Testimonios del son jarocho y del fandango:
Apuntes y reflexiones sobre el resurgimiento de
una tradicion regional hacia finales del siglo XX
Por Ricardo Pérez Montfort
CIESAS/UNAM
I
Consideraciones iniciales

Existen varios ejes a partir de los cuales podria hacerse un analisis sobre el son y el fandango jarochos a ldtexg6 del sig
En primer lugar se me ocurre, de manera un tanto esquematica, pensar dichos fenémenos culturales a partir de lassvariak
gue ha estado sometida la idea de una cultura regional y su desarrollo en materia de reconocimientos y ejercicioad@manali
externos como internos, durante el periodo mencionado. Me explico: el estudio del son jarocho y los fandangos veracrt
podrian contemplarse a partir de los siguientes tres ejes: A) de la region jarocha al centro capitalizador del reconitiralento c
de la regiones mexicanas - es decir: la ciudad de México, sus instituciones culturales y sus medios de comunicaciédenasiv
ahi de regreso hacia la region concreta. B) del espacio jarocho, -0 sea de la conciencia regional y de la valoracion de
cultura- hacia la region jarocha misma; y C) del mundo jarocho hacia el centro u otras regiones; en otras palabrasy@impa
la propia regién tiene sobre el quehacer cultural de otras regiones, y sobre todo, sobre el centro, que poco a poco tel
necesidad de reconocer que ya no es el espacio hegemonico determinante de los valores culturales de las regiones, y po
un centro capaz de aceptar, aunque sea marginalmente, que la region tiene su propios valores culturales que influye
desarrollo de sus instituciones y de sus medios de comunicacion rhasiva.

El primer eje estaria ubicado puntualmente en los primeros cincuenta afios del siglo XX, con claros antecedentes enla s
mitad del siglo anteridr.Los siguientes dos formarian parte de las historias recientes del son jarocho y sus fandangos que,
todo en su Ultima etapa, y a mi juicio, todavia se estan escribiendo y entre lo cuales faltaria mucho para que sedlizibara |
consenso.
El eje segundo, o0 sea la valoracion de la region jarocha por la regibn misma, tuvo un particular auge en los afios cinctL
sesenta del siglo XX, y todavia parece requerir de un buen balance historiografico, aunque ya se han hecho varios i
loablest Llama la atencién, echando un primer vistazo a este eje, la preponderancia de los juicios subjetivos sobre las apo
nes concretas o si se quiere, la valoracién politica por encima de la académica, en trabajos que sin duda fueron pionerc
campo. Me refiero particularmente a las aportaciones de individuos como Leonardo Pasquel en materia historiografic
Jeronimo Baqueiro Foster en materia musicoldgica, tan sélo para mencionar dés casos.
El tercer eje, como es natural, es asunto todavia mas polémico y hay muchas vertientes que comprometen las aportaci
comunicélogos, artistas, musicos, fandangueros, analistas y uno que otro historiador que le ha hincado el diente adan imi
asuntc
Sin mayor afan que el de aportar elementos para enriquecer la discusién contemporanea me atrevo a hacer algunas cons
nes de indole histérico y después a presentar algunos testimonios recogidos en el sur de Veracruz, concretamentegdn la re
Sotavento y de los Tuxtlas, a fines de la década de los 80 y principios de los 90, para que sean consideradas combarte |
sido algo que prodriamos llamar «los antecedentes del auge del son jarocho y el fandango a finales del siglo XX», des
perspectiva capaz de percibir de una manera, insisto, esquematica, los tres ejes arriba expuestos.
Contexto histérico y generacional

Un primer aspecto que habria que considerar para entender el desarrollo del son jarocho y de los fandangos en esta
mitad del siglo XX es el cimulo de elementos que participan en la conformacién socio-econémica y cultural de las reg
sotaventina y tuxtlefia. Como antecedentes seria necesario pensar en el aislamiento de la region por causas de la seguni
mundial . Como consecuencia de ello también habria que considerar los proyectos desarrollistas de la Cuenca del Papal
partir de la reestructuracion hidraulica del pais planteada por el alemanismo a fines de la década de los afios cugpirgta y pr
de los afios cincuenta. También habria que tener en mente la apertura de las vias de comunicacién en la zona a lo lar
década de los afios sesenta y la primera mitad de los afios setenta, al igual que el apoyo a los proyectos agroindusiriales,
reestablecimiento de los ingenios azucareros o la explotacion de los mantos petroliferos o de azufre en el centrangsoade la:
Tampoco habria que descartar las luchas entre propietarios ganaderos y ejidos que, con las leyes alemanistas de po
continuaron sus conflictos a lo largo del siglo XX, al parecer como subditos del reino del nuncacabar.

En fin y de manera un tanto ortodoxa, creo que para entender el fenémeno del son jarocho y sus fandangos a fines del s
habria primero que establecer un contexto socio-econdmico general de la region a fines del siglo XX; desde luego hac
revision exhaustiva de la historiografia regional de la época; aventurar un par de hipétesis sobre las diferenciaaemtie el de
de las diversas localidades en cuestion, para después, integrando todos los elementos anteriormente contemplados, proi
marco general, y asi tener referencias un poco mas especificas para aproximarse al fenébmeno cultural que interesa. T
deberia estar acompafiado de una vision general, tanto de la historia como de la cultura, del mundo caribefio finisecular
cual podrian establecerse parentescos y continuidades, al igual que diferencias y discontinuidades de una relaciérmonstal
a la vez diferencial entre regiones, macroregiones y subregiones.

Lo regional, por su parte, implicaria una referencia constante al cosmopolitanismo o si se quiere al centralismo, propio
desarrollo econémico dependiente como el que ha caracterizado a México y a América Latina en estos afos finales del sic
En fin, como puede verse, sigo creyendo que para entender un fenémeno cultural es necesario saber sobre su entorno, si
ciones, su historia.

Considerando lo anterior un propuesta de periodizacion de dichos fendmenas culturales podria ser la siguiente:

1.- De fines de los afios 60 a primera mitad de los 70. Epoca que se caracteriza por la apertura de vias de comuwresgion, |
en marcha de proyectos agroindustriales que van marcando el desarrollo econémico y el paulatino abandono del aisals
regional.

2.- De 1975-76 a 1982-83. En estos casi diez afios la region vive un primer optimismo que derivara en una profunda
econdmica y social. La region se ve trastocada por diversos cambios estructurales que no descatan la violencia ni la mi
masiva.

3.- De 1982-83 a los ultimos afios 90 en que se vive la reestructuracion del modelo econémico regional por la via neol



plantedndose los primeros pasos de la reforma en materia de propiedad de la tierra. Aun cuando la violencia no cesa del
puede pensar en una paulatina pacificacién de la region, con todo y que aumenta la migracion y la crisis ecénomica.

A lo largo de estos tres periodos la composicién social de quienes participan en la interpretacion y creacion deldss sone
fandangos va variando constantemente. En primer término se encuentan quienes los hacen concretamente; o sea los mu:
versadores y los bailadores que por lo general son actores locales con una escasa participacion externa. En segumdo lug
quienes estudian y animan a los sones y a los fandangos locales que bien pueden ser musicos, music6logos, antropdlogc
riadores o periodistas cuya caracteristica central es que son actores externos con escasa participacion local a no se
presencia momentanea en festivales o encuentros.

Un tercer espacio ligado al segundo lo ocupan quienes difunden los sones y los fandangos. Son los comunicadoras, 10s ci
las gentes de la radio o los miembros de instituciones de promocién cultural que también son actores externos aungqae poce
van invadiendiendo valores locales y generando actores locales.

Finalmente se encuentran aquellos que simpatizan y por decirlo asi “descubren” los fandangos y los sones regionale
composicion social varia desde el publico general hasta personalidades vinculadas estrechamente con el poder. Este gruy
mixtura que depende de intereses especificos ligados a esta expresion cultural que va desde el difrute personal bagia la ex
con fines politicos y econdmicos muy concretos.

En el primer grupo, es decir aguel que participa directamente en el quehacer fandanguero regional podriamos comsiderar
cuatro las generaciones activas que los construyen y afirman hacia fines del siglo XX. La primera generacion es aquel
corresponde a los nacidos en los primeros treinta afios de ese siglo. Son los que podriamos considerar como “los viej
segunda generacion seria la compuesta por los nacidos entre 1940 y 1965, a los que llamariamos “los maduros”. La
generacién tendria como principales componentes a los nacidos entre 1965 y 1980, considerardos quizas como “los jover
finalmente tendriamos a la cuarta generacion compuesta por los nacidos entre 1980 y 1990, que coloquialmente podriamos
nar como “los chavos”

Esta clasificacion también podria resultar estrecha y esquematica si no se pensara en un constante entrecruzamient
guiere un traslape entre grupos generacionales que va determinando la dinamica misma de la interpretacion, la creac
ejecucion musical, versadora y coreogréfica relacionada con el son jarocho. Considerando dicho traslape habria que colc
variaciones en los tres periodos antes expuestos y tal vez con todas esas variables se podria conseguir un cuadro mas
puntual de lo que ha pasado con los sones y los fandangos jarochos en esta Ultima mitad del siglo XX y estos prindipios d
XXI.

A contiuacidon me atrevo a hacer un esbozo general de estas interconecciones ya con nombres y situaciones concreta
luego poniendo un particular énfasis en los antecedentes y apenas esbozando sus derivaciones.

Los antecedentes: Fin de los afios sesenta principios de los setenta:

La situacion de los sones y los fandangos jarochos durante este periodo parecia eritrgrassenpe los llevaba hacia un
olvido paulatino combinado con una insistente comercializacion y cosmopolitanizacién, que ponderd sobre todo algunas
expresiones mas vistosas. En otras palabras: un repliegue de la actividad fandanguera a las comunidades apartada:
espacios marginales se daba al mismo tiempo en que se reivindicaban las versiones comerciales de “La Bamba”, “El Siqu
“El Jarabe Loco”. Por un lado el estereotipo del jarocho y la jarocha, bailadores vestidos de blanco, muy alegres y desenv
en medio de grititos, «ajuas» y demas invitaciones a la participacion del publico se iban imponiendo, mientras queeiisto des
por las versiones campesinas y “autéctonas” del son y el fandango se dejaba sentir tanto en los medios escolares, como
y gubernamentalésEl son acompafado con polleras de parcal o con jaranas mal talladas y versos entre gritados y can
desluego no obtuvo el mismo reconocimiento que el fandango de kermesse o festival escolar.

Por otra partendsicos vivos y promotores del son en el Puerto de Veracruz, en la Cuenca del Papaloapan y en los Tu
incluso hasta Coatzacoalcos y Minatitlan se debatian entre la migracién a la Ciudad de México o0 su estancia poco recon
menos remunerada en sus lugares de origen. Estos musicos y fandangueros se fueron constituyendo en personajes-leyend
en dia ya se les recuerda como figuras claves del son, pero que justo es decirlo, en sus mejores momentos padecievon el 1
e incluso la miseria econdémicay el olvido. Conciente de que no enumero a todos y de que se me olvida un grupo graade de
claves, habria que destacar entre ellos a Arcadio Hidalgo, José Aguirre Vera, Rutilo Parroquin, Andrés Alfonso, Nicolas
Julidn Cruz, Mario Barradas, Lino Chavez, Lino Carrillo, Dario Yepes, Chico Barcelata, Neftali Rodriguez y Chico Hernan
Reconocidos todos, hoy en dia, como maestros del quehacer sonero y fandanguero veracruzano tuvieron en comun su conc
musicos ambulantes que en algliin momento llegaron a saber el uno del otro aunque no necesiariamente coincidieran sus vz
nes mutuas. De origenes sociales un tanto diversos y con desarrollos locales igualmente distintos, cada uno contribu
manera a cultivar la flor del fandango desde épocas muy tempranas en la segunda mitad del siglo XX.

El testimonio de Andrés Alfonso, arpista legendario tlacotalpefio recuerda esa época asi:

«El fandango era muy popular, pero a los grupos si nos mandaban llamar a las casa ricas, por ejemplo, cuando yo
estuve en Tlacotalpan, ya formé mi conjunto Tlacotalpan y entonces ya tenia yo a Biscola, a José Aguirre Vera, que fu
uno de los que no fallaba cuando andaba aprendiendo, entonces si lo llamaban a uno para que fuera a tocar a fies
cumpleafios, alguna de esas cosas; porque primero nada mas nos invitaban en Navidad y andabamos en la parrant
le caia uno con la parranda a casa de fulano, que los esperamos a los bufiuelos, mataban un cerdo, amasaban un ¢
de harina y entonces asi era como lo esperaban a uno de los hacendados, los ricos, los duefios de los ranchos, que
donde mas se llevaba musica. En los pueblos por lo regular casi llegaba uno con la parranda, te daban el aguinaldc
si eran pocos, te pasaban a que comieras las hojuelas o los bufiuelos, pero una parranda no se podia porque €
muchos y en cambio en los ranchos si, venia toda la rancheria a casa fulano, pero antes no habia mucho dineroy as
hacia;$

Por su parte don Nicolas Sosa, arpista, jaranero y versador originario de una rancheria cercana al Puerto de Alvarddo, cor

manera contraria:
«Entonces el fandango casi se habia perdido, casi no habia quien bailara sones. Yo tocaba por un pueblo que se lla
Acula, por ahi, por todo eso andaba yo tocando, y en Tierra Blanca habia musicos también, de puro baile; despus



entré la marimba en Tierra Blanca, pero la gente casi le gustaba més el arpa, en los ranchos, y eran bailes que dural
una noche y otro dia y otro dia. Entonces no se bailaban los sones ahi, 0 muy poco, no habia quien bailara sones.
Don Nicolas sali6é de Veracruz hacia fines de los afos treinta y se establecio en la ciudad de México con todo y su
Primero lleg6 con el ya mencionado Jerénimo Baqueiro Foster aservir de informante en un proyecto de investigacion musicc
sobre el son jarocho y poco a poco se fue labrando una carrera en cabarets, estaciones de radio y ostionerias :
«Los que andaban conmigo nada mas en eso de la musica trabajaban. Pues pasabamos en radio, teniamos progre
y trabajdbamos en centros nocturnos, en El Patio, en el Sansouci, en los teatros, en todas esas partes. Después
entrd Aleman pues mas, entonces ya se puso la cosa mas grande. Cuando formé el conjunto Tierra Blanca, metim
bailadores, primero una muchacha de Alvarado, que ya también murié, se llamaba Charo Ruiz y ya después ent
Rosalba Johnson y después Marina, la mujer de Barcelata el chico. Pues yo estuve 20 afios poco mas 0 menos el
Ciudad de México. Vivia en varias partes, primero con Baqueiro, después en Ayuntamiento y a media cuadra, de la V/
...Pues no estuve en muchos cabarets, pero principalmente en El Patio, El Sansouci, El Waiquiqui, El Leda, y otro qu
estaba en Hidalgo. ..En el Rancho del Artista, ése no era cabaret, era como restaurante, bueno ahi la cosa era difere
El Bremen el que estaba en Hidalgo, El Leda ése era de a tiro bajo y El Bremen era ya un poquito mejor. ....Porque |
hablaban a uno, y luego trabajaba yo en lugares asi en el dia, en ostionerias, salones y habia mucha chamba enton
...En el cabaret bailaban los que bailaban, uno iba de variedad, hacia su nimero y ya, eso era todo.
En esta primera época no hay muchos datos sobre decimeros. Més bien los que si abundaban eran los versadores re
capaces de improvisar y darle colorido a las intervenciones soneras de las ostionerias o las plazas de mariachis y ja
Repentistas destacados como el Gliero Rosas o Rutilo Parroquin contribuyeron a constituir el estereotipo del jarocho jugt
picaro que tanto agradé a los medios de comunicacién masiva. Sin embargo, entre los decimeros y versadores mas import
aguellos momentos también hubo personajes-leyenda como don Odilén Pérez de Playa Azul que era un maestro en ané
versadas del Vale Bejarah@os figuras claves de esa época en materia decimista han sido Guillermo Chazaro Lagosy Consta
Blanco Ruiz “El tio Costilla” sin cuyos versos dificilmente se podria pensar en el auge decimista que vive hoy en dia el
fandanguero jarocho. Tanto don Guillermo como “tio Costilla” tienen una fama bien ganada como decimeros cuenquefi
primero de corte mas culterano mientras que el segundo mucho mas ligado a la versadd gopoiateria de fandangos
ambos dejaron su testimonio. Cuenta Don Guillermo:
«Bueno, yo los fandangos que recuerdo mas que los de aqui de Tlacotalpan, en la ciudad, que ya se tenian cuandc
era chamaco, yo tengo 69 afios de edad, me fui de aqui de la ciudad a los 11, pues digamos que es el recuerdo de Ic
8 afios, 9, 10, recuerdo los fandangos hasta dénde se hacian, porque algunos se hacian por el mercado, también h:
algunos barrios donde se celebraban fandangos, sobre todo en determinadas festividades, por ejemplo del Dia de
Cruz, en un lugar que se llama La cruz Verde y en el centro frente a una peluqueria que ahora es la cantina «l
Compadrito», la de Tobias Carbajal; ahi enfrente se hacia el fandango y desde luego los fandangos siempre han si
como cosa del campo; nacido en el campo y que viene a la ciudad, el fandango era para toda la gente que venia de
orillas y de los llanos a patrticipar en las festividades de la virgen de La Candelaria y entonces las gentes del camg
realmente con muchos virtuosos de aqui, de Tlacotalpan, hacian los fandangos.»

“Tio Costilla” por su parte comentaba:
“Y le voy a explicar cdmo me vino a mi el amor por las décimas sobre todo. Mi zona, o sea la zona de Tierra Blanca,
que son zonas llaneras, ha sido zona de muchos muy buenos versadores, de muy buenos musicos. Ha habido fandang
siempre y me gustaba mucho el verso. Recuerdo que en el 3° afio, -entonces los libros eran gratuitos, o no se hasta
fecha-, recuerdo que nos toco leer un libro que se llamaba Adelante. Traia muchas décimas, que algunas hasta la
recuerdo. Y de ahi me empezé a nacer el amor por hacerlas, que ya me gustaba porque mi padre sabia, no hacia, pe
sabia muchas décimas y me gustaba como las decia, porque tenia una manera muy especial de decirlas. En esa zc
todo mundo trae el verso a flor de labio. En las reuniones, en el camino, donde se encuentra uno a un amigo, despué
del saludo, decirse un verso es una cosa normal. Pero a mi, ahi me nacié el amor por las décimas. Fue hasta el afi
por ahi por el 1950, -porque yo sali de la escuela en el 47-, que hice la primera décima. Por desgracia la escribi perc
la perdi. Hice luego otra. Y cuando me vine a Alvarado, ahi durante el tiempo que vivi no hice ninguna décima sino
que hacia yo versos. De joven me gustaba tomar la copa, convivir con los amigos y en el ambiente de la copa versab,
mucho, pero puro verso de seis. Fue hasta en el afio 70 que hice la primera décima de cuarteta obligada.

Las bailadoras siempre fueron parte fundamental de los fandangos. Sin embargo, poco reconocidas en un principio, log
pulso y zapateo imponerse como figuras imprescindibles del son jarocho. Dofia Josefina Candal y su hermana, la maestre
sin duda son también dos personajes-leyenda en esta primera etapa de los fandangostegimeraizslofia Chepina:

«Primero se hacia una enramada de palma. Entonces se le ponia la tarima. Cuatro banquetas alrededor de la tarirr
ya los musicos empezaban a tocar. Y luego empezaban a llegar las sefioras, las muchachas y toda la gente y

musicos tocando. Asi empezaba el fandango hasta toda la noche. Pero los masicos cambiaban. Entraban otros a to
se remudaban y seguin las mujeres bailando. En el dia también y ésas se iban a descansar, venian otras; atodala g
le gustaba mucho eso. Y ya después aqui se fue perdiendo mucho la tradicién. Ya aqui no habia. Aqui también Ic
hacian. Ahorita en febrero. Eran tres fandangos: uno lo ponian en la bahia, otro lo ponian en el parque y en el merca
habia como dos. Eran como cuatro fandangos los que hacian. Pero se lleg6é el momento en que ya no habia ni ul
Hata que ya ahora cuando se formo la Casa de la Cultura, en el '74, empezamos. Por eso fue que a nosotras, viejas,

buscaron para empezar a trabajar ahi. Yo, a dar clases ahi en la Casa de la Cultura, empecé cuando se fundé la C
en el 74. Me habl6 el Presidente que fuera yo al Palacio y ya fui. Ma me dijo: «Mire, la molestamos para esto: par:
decirle que si usted quiere bailar». Yo de momento le dije que si, pero yo no pensaba que era para eso. Entonces
después cuando ya la Casa empez06 a funcionar y vinieron como a hacer un examen con nosotras, entonces empez:
a decir que bailara. Pero que bailara sin musica. Entonces yo a las nifias les doy las clases sin muasica, yo no les tc
ni una cuerda, ni les pongo un disco, ni un caset, ni nada. Yo asi las ensefio a bailar.»

Si bien es cierto que en esta época todo parecia indicar que el son jarocho y el fandango en las rancherias y en las p



ciudades se estaba desvaneciendo, también lo es que gracias a diversos estudiosos y aficionados, a algunas estagiones
a una que otra grabacion de campo, estas mismas manifestaciones culturales fueron valoradas concientemente y no
guienes hicieron lo posible por darlas a conocer y atesorarlas. Por cierto que entre estos interesados también aparecieron
jes-leyenda como José Raul Hellmer, Irene Vazquez, Arturo Warman, Antonio Garcia de Ledn, Beno Lieberman, Jas R
Humberto Aguirre Tinoco y Fernando Bustamante, otra vez tan s6lo para enumerar a algunos de una lista sin duda muc
grande. Todos ellos trabajaron recopilando y difundiendo materiales originales y sin los cuales hoy en dia la historia d
jarocho estara por deméds trunca y cabizBaja.

Si bien cada uno dejé testimoonios importantes d esu trabajo no cabe duda que uno figura clave de esta vertientania sido
Garcia de Ledn. Participe directo de la revaloracion del son jarocho desde su tierna juventud, contaba asi su rela@ion co
mausica y con la figura mitica de Arcadio Hidalgo:

“Casi abandoné la escuela, cambié los estudios por la fascinacion de la jarana. Aquel andar por charcos; septiembr
gue nos llovian. Aquel acariciar el cedro de la jarana que con el sereno de la mafiana suena mejor. Tres o cuatro di
metidos en los manglares del carajo cantando por nada, cambiando las “Naranjas y Limas” por un trago de ron, o
medios chiles conversando. Dias perdidos y dias ganados.

Cuando volviamos al regazo de la cabafia, de la milpa y el pifial, alli estaba el pollo o el pescado de dofia Juana; ¢
los muchachos de la Bomba, los de Isla y el Burro, los de Tlalixcoyan; en fin toda esa muchachada bravucona qu
rodabamos por ahi siguiendo al viejo. Nos afinaba el tono por dos, por cuatro; nos regafiaba: que asi no. Definitive
mente con €l sonaban mejor los palos. Dos o tres dia guardaba yo la jarana: se entristecia, se desafinaba, per
potencia.

-Es que no le tienes carifio- decia. - Si de noche hasta me hablan.”
No cabe duda que a los esfuerzos de estos estudiosos, combinados, desde luego con el ejercicio consuetudinario del f
y de los sones en el &mbito reginional se debid la conformacion de la plataforma sobre la que descansa la revitalizacion
Jjarocho en el ambiente cultural mexicano contemporaneo. Sin embargo todavia seria necesario un impulso mayor, que ft
que consistio la siguiente etapa.

Il

Inicios del auge del son jarocho y el fandangaps afios 70 y los primeros 80.

Un par de caracteristicas centrales de este periodo que saltan a la vista son aquellas que tienen que ver con los
transgeneracionales internos del son y del fanadango, asi como con la combinacion de dicho quehacer con otras dis
relacionadas con la promocién, la difusion y el estudio de valores culturales; piénsese no sélo en la antropologia,la Etaologi
estudios literarios, sino también en la presencia de programas de radio, organizacion de encuentros y grabacion de me
sonoros, tanto en estudio como in situ.

Al hablar de vinculos transgeneracionales, quizas habria que tener en mente que, aungque ésto se han dado naturalm
largo de paracticamente toda la historia de estas manifestaciones culturales, no fue sino hasta que un §tapo Btanco
demostro que esto era un hecho tacito. Dicho grupo, formado por veteranos como Arcadio Hidalgo y Andrés Vega, jo
madurones como Juan Pasoe y Gilberto Gutiérrez, y muchachitos como Ramén Gutiérrez y Octavio Vega, dejaba en claro
nuevas generaciones estaban abrevando de la sabiduria sonera dMantaBtancono sélo incorporaba a presonajes-leyenda
como Arcadio Hidalgo, sino que de pronto le daba lugar a las propuestas innovadoras de Gilberto y de Ramoft Gatiérre:
trascendencia de dicho grupo en la historia del son jarocho y de la promocién de los fandangos hoy en dia es incuesti
Ademaés de sus multiples giras y grabaciones apoyadas por instituciones culturales sexenales como la Unidad de Desa
Recreacion de la SEP, el FONAPAS o el Instituto Veracruzano de Cultura, el grupo, y principalmente su impulsor Gilk
Gutiérrez, tuvieron la sensibilidad de promover la recuperacién de los fandangos en las rancherias y en las comunidades p
del sur de Veracruz. Con el apoyo del IVEC (Instituto Veracruzano de Cultura) en donde se cred una direccion de est
promocion de la musica popular encabezada por el mismo Gilberto Gutiérrrez, los fandangos, los sones, y aun los talle
lauderia vivieron un impulso particular. Asi este grupo de jovenes vinculados con figuras legendarias no sélo se aboeb a prc
sino también a estudiar y a apoyar a viejos soneros que poco a poco ingresaron al mundo de los personajes-leyendaque h
tanto apuntalan esta tradicion revitalizada. Ramon Gutiérrez, el miembro mas joven del@roBtanco relata su experien-
cia asi:

«Yo empecé con toda la onda del Mono Blanco que hacia fandangos. Yo estudiaba pero los fines de semana me iba.
Era en Santiago, Saltabarranca, Lerdo, Tlacotalpan, Minatitlan. Entonces esos no eran fandangos como en el
campo sino fandangos hechos a propdésito. Se empezé a hacer lo que es mas 0 menos ahora. Ya no era que tocab
el grupo, sino que también la gente participaba. Ahi fue donde yo empecé a aprender.

Estaba en Tres Zapotes sin saber qué hacer, y mi mama encabronada conmigo. Pero llegé Gilberto y nos invité a
Octavio, a Patricio y a mia participar en el Instituto...

En Tres Zapotes estaba medio olvidado el fandango, pero en diciembre si se hacian. Los que nunca dejaron de hacer
fandangos fueron Los Utrera...»

Al mismo tiempo, en ciertos ambitos cosmopolitas y «postsesentayocheros» de la ciudad de México, una corl
«latinoamericanista» reivindicaba su interés por expresiones musicales mexicanas que, desde luego, incluian al son jaroc
dimensidn «auténtica». Entre yaravis peruanos, cuecas chilenas, zambas argentinas y una que otra «cancién de protesta:
mericana se resaltaba la necesidad de revalorar algunos géneros folcléricos mexicanos interpretando alguna chilena guer
alguna pieza purépecha o algun son jarocho, con el fin de intergrar a México a esa «unidad latinaoamericana» que fanto se
a los discursos nacionalistas de la izquierda y desde luego al viraje echeverrista folkloroide y fopulista.

En materia de medios de comunicacion masiva practicamente las dos Unicas estaciones de radio que se permitieron la
de musicas latinoamericanas y ocasionalmente de musicas regionales mexicanas eran entonces Radio Universidad y Ra
cacion*® La radio universitaria ya tenia una larga tradicion de incluir entre su programacién alguno que otro espacio dedic:
folklore mexicano. Entre los més destacados se encontraban las emisiones conducidas por José Raul Hellmer y René Ville



Mientras el primero se especializaba en musica folclérica mexicana, el segundo ampliaba su mirada hacia la literature
sonidos de buena parte de América Latina. Desde 1975, yo mismo también me ocupé de producir un programa semanal d
a las tradiciones musicales populares de Latinoamérica y México.

Radio Educacioén, por su parte, tuvo un auge particular durante aquellos afios. Dedic6 mucho mas tiempo a la difus
musica folklérica mexicana que Radio Universidad. Un espacio radiofonico emblemético de los afios setenta y ochenta
programa «Panorama Folclérico» que se transmitia todos los dias en las primeras horas de la mafana. Incluia invariabl
materiales fonogréficos populares y folcléricos mexicanos y latinoamericanos entre los que destacaba la coleccion de fonog
editados por el INAH, FONADAN y Discos Pueblo. Con comentarios entre banales y profundos, casi siempre basad
investigaciones in situ, o por lo menos con ciertas referencias literarias, sociol6gicas e incluso antropolégicas, capac
contextualizar las musicas que se iban programando, dicho programa contribuyé a la generaciéon de una conciencia b
generalizada sobre la importancia de estos valores culturales contemp&raneos.

Como parte de estas labores de promocion cultural mexicanista o latinoamericanista surgié la idea de ir a la proviseia a in
y transmitir encuentros de musicos regionales. Tal vez el mas importante fue el Encuentro de Jaraneros que se empezé a c
en Tlacotalpan, Veracruz, en paralelo a los festejos de la Virgen de la Candelaria los Ultimos dias enero y prmerodele feb
cada afid® El primer encuentro fue mas bien un «Concurso de Jaraneros» que se llevé a cabo en el afio de 1978 y desde ¢
ha acmpafiado a los festejos de la Candelaria con mayor o meno brio. El Encuentro de Jaraneros de Tlacotalpan se ha cc
en una especie de «Meca» a la que acuden cada afio los interesados en el son y en el fandango, ya sean ejecutantes, es
simples entusiastas. Su celebracion ha servido para impulsar presentaciones, intercambios, grabaciones® vitkeqsjeetc
nes ahi concurren; pero también su éxito ha propiciado que en otras partes del estado y del pais se lleven a caborestos er
con mayor regularidad. Ahi estan los encuentros de Minatitlan, Santiago y San Andrés Tuxtla, Playa Vicente, de la ciud
México y de muchas otras localidades que ya cuentan con reuniones anuales de jaraneros y fandangueros.

Pero volviendo a los ejecutantes del son y a la promocién de los fandangos en la comunidades habria que ingistitien que
de estos encuentros también se impulsé la formacién de nuevos grupos queMamoddanco, El Siquisiri, EIl Chuchumbé,

Los Parienteso el grupdson deMadera, rapidamente se iban ganando un espacio tanto en los ambientes locales como la cit
de México o los Estados Unidos.

Por cierto, otro grupo que mostré su sensibilidad por lo transgeneracional, quizas mas aprendido por la actividadsfanda
primigenia como la de Arcadio Hidalgo y sus vinculos con jovenes como Antonio Garcia de Le6n a fines de los afios cincu
principios de los sesenta que por la influencia de los nuevos tiempos, fue dlagrojemode Minatitlan. Formado inicialmente
por Don Arcadio, Tofio Garcia de Lebn y Benito y Noé Gonzélez, este grupo tuvo, si se me permite una situacion que j
calificarse como un «revival». El testimonio de uno de sus reorganizadores, Juan Meléndez, es quiza mas valioso que cu
glosa. Cuenta Juan Meléndez:

Pero en este tiempo mas reciente, digamos lo que seria finales de los 70s, que hay de nuevo un, digamos, volver
mirar a la masica mexicana y grupos como el Mono Blanco, que es un grupo que merece todo el crédito, porque es
el que puso la piedra inicial para el trabajo en este tiempo actual, volvieron a trabajar con Arcadio y este primer
aliento que da el Mono permite que otras personas que estamos en busca de alternativas, consideremos que la masi
mexicana y particularmente estando en Veracruz y siendo jarochos, la musica jarocha nos va a permitir ver otras
cosas. Decidimos empezar a trabajar la musica jarocha con el respaldo y el cobijo de grandes jaraneros coma
Arcadio. Para el caso del grupo Tacoteno es Arcadio, porque Arcadio vivié la mayor parte de su vida en Minatitlan.
De sus 90 afios, vivié 60 en Minatitlan. Entonces nosotros nos acercamos a Arcadio y Arcadio nos ensefio a tocar
jarana, nos indica en Minatitlan quiénes son las personas que trabajaron la muasica jarocha. Y en Minatitlan estan los
Gonzalez, originales del grupo Tacoteno, Benito y Noé. De manera natural nos encontramos en un fandango. Nos
encontramos en un fandango con los hermanos Gonzalez, en un cumpleafios de una de las bailadoras viejas d
Minatitlan, la Chata Méndez. La Chata ha de tener setenta y tantos y todavia baila. Entonces nos encontramos ahi y
empezamos a platicar. Tocamos en esa primera ocasién que nos encontramos y compartimos la mdsica veracruzana
Este nuevo impulso al son jarocho permitié también la reaparicion de familias fandangueras que si bien eran conocidas
localidades desde hacia mucho tiempo, ahora recibian un reconocimiento tacito. Ahi estaban los Gutiérrez de Tres Zapo
Vega de la Boca de San Miguel, los Rodriguez de San Basilia Suchil los Utrera y los Cobos de El Hato, los Casarin de Se
Tuxtla, los Moreno de San Andrés, los Gonzalez de Minatitlan, y tantdd @és.la reaparicion de dichas familias se produjo
también una revaloracion de | papel de las mujeres en el fandango. Por ejemplo Marta Vega, de la familia Vega de Boca
Miguel se convirtio en figura imprescindible de los fandangos. Ella misma cuenta:
- Pues yo pienso que si se debe de cantar, porque fijese que realmente ninguna mujer se ha visto en los fandangos
gue yo en el tiempo que soy Marta Vega bailando, nunca habia visto una mujer cantando, ni tocando... cdmo quiero
decir, esto de la musica jarocha antes era tan tipico, vaya, tanta gente bailadora de antes que le gustaba tanto,
porgue a esto se dedicaba, a la musica jarocha. Entonces de mi infancia, nunca vi una mujer tocando ni cantando.
Entonces pues ahorita, creo que esto esta reviviendo, porque nosotros lo que estamos haciendo es que reviva estc
tan bonito. Y exactamente, una muchacha, una compafiera conmigo, yo ensefié a bailar a ella. Entonces aprendio
baile y aprendio jarana y pues algo de canto también. Entonces es muy bonito, porque es realmente muy bonito que
una mujer acompafie el fandango, con su jarana, requinto o lo que sea. Pues también la mujer con el arpa ¢,no?. Esc
también seria muy bueno, y es muy bonito.

Auge, proliferacion y consolidacion: Mediados de los 80 a fines los 90

Una vez estrechado el vinculo entre las nuevas generaciones y las anteriores el fandango parecio afirmarse con una fue
particular. Aparecieron grupos al por mayor identificados por regiones, estilos, descubrimientos y aportes especifiecbs. Se ¢
ment6 con materiales antiguos tal como lo hicie@rapo Zacamandy, y se implementé la busqueda con nuevos elementos
apelando a la tradicién como lo logro el gr@gmichumbé Un particular reconocimiento recibieron los viejos jaraneros antafio
un tanto olvidados como Juan Zapata, Esteban Utrera, Julian Cruz, «Guero» Vega, Antonio Mulato, etc. La rigidez inicial c



qgue podriamos identificar como los «tradicionalistas» fue cediendo a los nuevos experimentos, aunque no se dejo de

aprendizaje de las técnicas y los estilos de los mayores. Ramon Gutiérrez contaba:
Habia una chava en Tlacotalpan que me ensefid a una chava que se llamaba Lucinda. Después escuché a BB King
y todas esas cosas. Algunos sones en menores se prestan. Hay genete que se saca de onda pero hay cosas que
caben. Hay algunas cosas tropicales de Puerto Rico que le caben bien al Siquisiri, y derrepente he ido descubriendo
nuevas cosas como Bach. Entre los sones en menores, por ejemplo un Cascabel siento a veces que tienen muchze
similitud. Y aparte también he ido cambiando, primero eres el que tiene mucha energia, yo era de esos que nunca
paraba. Pero con Bach me he ido dando cuenta de cosas mas sutiles: que no todo es velocidad. Hay cosas que sol
mMAas como acentuar mas la musica...Por ejemplo yo veo a Vega y siento que también son esas cosas de la edad, et
las que puede hacer cosas lentas, también muy bonitas.... él acentda muy bien...»

Y un impulso especial recibi6 el espacio de la versada, sobre todo la décima que poco a poco fue ganando espacic
encuentros hasta casi desplazar alos soneros. Los decimistas jarochos también se vincularon con otras regiones y emp
organizar sus propios encuentros. Tras seguir la experiencia primero del concurso y posteriormente la simple presastacior
inspiraciones decimistas , estos versadores proliferaron de manera sorprendente a partir de la primera mitad de Idaafios |
Don Mariano Martinez Franco, tlacotalpefio avecindado en Tierra Blancadejo el siguiente testimonio:

«Yo me enteré, y lo sé y lo sabe mucha gente, de paises caribefios como Cuba, Puerto Rico, Colombia, Venezuela,
gue tienen una cultura respecto a la décima. La expresién poética, de la décima, es centenaria, 0 sea de siglos. En
Cuba por ejemplo se hacen décimas improvisadas al momento, por repentistas, se hacen controversias en décimas.
Y efectivamente, yo el afio pasado fui a Cuba, porque quise, cuando menos, conocer algo de la décima. Primordial-
mente, aparte de que fui a hacer otra cosa, ful a hacer eso. Entonces me tocé en suerte asistir a un festival folklo-
rico, en donde se reunen los mas grandes representantes de la cultura tradicional de Cuba, en honor de un gran
poeta cubano, que como el Vale Bejarano hizo historia alla en Cuba: Juan Napoles Fajardo, el Cucalambé. Preci-
samente el festival se titula asi, La Cucalambeada. Se efectia en una rancheria, para utilizar una expresion de aqui,
-alld le nombran de otra forma-, en una rancheria que se llama El Cornito, en ese lugar se reinen 500 6 600
versadores, musicos, poetas y toda clase de gente relacionada, que entre paréntesis el folklore cubano de ese tipo y
el de nosotros es muy parecidoorma de hablar, de expresar, el paisaje, en fin, muchas cosas son similares. Entonces
asisti a ese festival y ahi me di cuenta de que nifios, como le digo, de 7, 8 afios ya dicen décimas.»

Sin embargo y resumiendo algunas de los cambios que han caracterizado el desarrollo del son y el fandango jarochos
ltimos afios pueden ser los siguientes: una mayor tolerancia hacia las innovaciones y la experimentacion, la reapegion d
raros y bailes antiguos, la participacion directa en la hechura de instrumentos, lo que ha traido consigo una ampliaci
conocimiento de maderas, de técnicas, de matices musicales. Esto también ha llevado a la recuperacion de instrumentos
olvidados como la Bocona popoluca o el marimbol y a la incorporaciéon de otros que mal que bien pertenecen a las tradi
caribefas y latinoamericanas como la quijada, la guacharaca,la arménica, las tumbadoras, etc.

Por otra parte se ha vivido una apertura relativamente extensa al mercado de la musica y se ha generado un mayor acc
medios como la radio, los discos,los cassettes, el video y el cine. La explosion de estos medios ha hecho que hay@media e
serie enorme de referencias fonograficas relacionadas con el son far&so.ha generado una competencia interesante que n
siempre ha dado buenos resultados.

Tanta ha sido la importancia y el vigor del ahora llamado « movimiento jaranero» que en casi todos los encuentros se |l
cabo, ademas de las presentaciones musicales y los fandagos, mesas redondas o foros de intercambio intelectual entre e:
ejecutantes y aficionadés.

Y si bien esta revitalizacion del son y los fandangos ha tenido un serie importante de logros también es cierto quéitmse ha
deshacer de algunos de sus defectos centrales que ha mi juicio provocan una constante desuniény cierto deteriofo€n los
transgeneracionales y horizontales entre fandangueros y soneros. Las tendencias al control caciquil tanto de inflicarscias p
como de la mismisima tradicién musical regional, acompafiadas de chismerios y maledicencias, no parece querer dejar el
festivo y han influido de manera efectiva en la organizacién y desorganizacion de encuentros y fandangos.

Aun asi no habria que abandoner el optimismo ya que esta revitalizacion del son jarocho ha también llevado al ejerci
practicas democréticas concretas que han trascendido al fandango y se han llevado hasta las comunidades . Tal tkesido €
los fandangueros de Jaltipan y y de Cosoleacaque que han participado y hasta ahora lo hacen en funciones de got
promocién cultural regionét.

En fin tal vez el logro mas relevante de esta revitalizacién de son y del fandango consiste en que se trata de unoede los |
ejemplos en los que la reivindicacion de una tradicion se constituye en un rasgo de identidad popular multifacétis®zjue a
sirve como elemento de defensa frente a las visiones hegemonicas de la cultura promovida por los medios comerciales de
nicacion masivay el proyecto contemporéaneo del estado neoliberal.

1 .- Para estas fechas ya existe una larga lista de articulos, revistas y uno que otro libro sobre el son jarocho p#a farta@ugde los
siglos XVII, XVIII; XIX y XX que soy incapaz de presentar completa. Pecando de vanidad y de compafierismo me atrevo & suger
siguientes referencias: Garcia de Ledn, Antonio « Contrapunto barroco en el Veracruz Colonial» en Bolivar Echeverria (eomp) Mo
dad, mestizaje cultural y ethos barroco, UNAM/EI Equilibrista, 1994 Garcia de Ledn, Antonio, «El Caribe afroandaluz: pesrdamen
una cvilizacion popular» en La Jornada Semanal No. 135, 12 enero 1992, Pérez Montfort, Ricardo, «El fandango veracriiestas y las
del Caribe hispanohablante» en Anales del Caribe No. 12 Centro de Estudios del Caribe, Casa de las Américas, 1992Ptrez M
Ricardo, «La fruta madura. El fandango sotaventino del siglo XIX a la revolucié8ecerencia. No. 19 Revista de historia y ciencias
sociales, enero-abril 1991, Instituto Mora, y Pérez Montfort, Ricardo, «Fandango: Fiesta y Rilwessidad de México No. 478
Revista de la UNAM, noviembre de 1990,




2.- Estoy conciente de que invariablemente se parte de la regién, y poco se contempla la influencia que la invencion théela misdea

ser fruto del imaginario de un sector social o de determinado interés politico. Sin embargo para los fines de este ansayalereo
planteamiento esquematico.

3 .- Para una aproximacién a dicho momento del son jarocho véase Pérez Montfort, Ricardo, «De la costa a |aElapitaidesin No.1
Revista de Cultura, Verano 1990 UPN

4 .- Véase por ejemplo Velasco Toro, José y Félix Baez Jorge, (compildgiusagbs sobre la cultura eersicruz, Universidad Veracruzana,
Xalapa, Veracruz, 2000. Sin embargo llama la atencién que en esta obra rara vez se haga mencion a la obra de Leonardm®asqu
trabajos, como la colecci®@umma ¥racruzana de los afios 50, 60 y 70 Rdaista Jarocha de los afios 60, a la larga, sin duda, mereceria
mucha més atencion.

5 .- Remito al interesado a las dos referencia mencionadas en segunda instancia en la nota anterior: |8 woleecMracruzana y la
Revista Jarocha

5,-Algunas polémicas sobre el son jarocho, los fandangos, sus origenes, su desarrollo contemporaneo y sus proyeccioessniseiban p
en los Foros Académicos que han acompafiado los Encuentros de Jaraneros en Tlacotalpan, en Jaltipan, en Minatitlan sirea la mi
Ciudad de México, en los ultimos afios del siglo XX. Esto ha sucedido también en los Festivales de Cultura Afrocaribe@daaedes| Pu
Veracruz y en Cancun, y mas recientemente en el Foro Cultural del Sotavento. En todos ellos han participado figurasdetlevant
guehacer sonero y fandanguero local asi como instituciones como el Instituto Veracruzano de Cultura, el Consejo NaaiGhdtyrara |

y las Artes y desde luego los gobiernos de los estados de Veracruz, de Quintana Roo y de la Ciudad de México, y Mumricdpgz de V
Tlacotalpan, Jaltipan, Cosoleacaque, Minatitlan, San Andrés Tuxtla, Cosamaloapan Playa Vicente y muchos mas que se escap:
memoria. Tal vez la referencia que ha seguido con mayor interés estas discusiones esSanaléstdur que ha publicado cerca de una
decena de nimeros desde que aparecio en agosto de 1995.

7 .- Un intento de explicacion de este fendmeno se puede consultar en el ensayo “ Acercamientos al Son Mexicano: el sbi) db mari
son jarocho y el son huasteco” que aparece en el libro, Pérez Montfort, Rideatires del nacionalismo cultural. Cinco ensayos.
CIDEHM-CIESAS, México, 2000

8 - Los testimonios que aqui se presentan provienen de una serie de entrevistas auspiciadas por Radio Educacion,ehureanide ldecel
los Encuentros de Jaraneros en Tlacotalpan Veracruz entre los afios de 1985 y 1995. Fueron realizadas en su mayotianadidales de
enero y principios de febrero de cada afio como parte complementaria a la produccién y transmision radiofénica de estas Estasentr
entrevistas forman parte de un libro en preparacion que llevara el probable tEufart#ango y sus cultivadores, cuyo destino todavia es
incierto. Con el fin de ahorrarle al lector el constante acudir a notas al pie de pagina, tan sélo haré referencia pubbdacttssque den
mas elementos sobre estos personajes.

9 .- Para mayores datos sobre don Odilén revisese el libro Pérez Montfort, Ritacdtalpan, la vigen de la Candelaria y los sones FCE.
México,1992

10 .- Chéazaro Lagos, Guillerm@antos del Papaloapan, Edo de México, 1974, y Chazaro Lagos, Guilleomo, la Palma del LLano,
CRIBA, Soc. Mexicana de Promocion Cultural, 1991 y Blanco Ruiz, Constamigfoanes de mi trova llanera, Cuadernos de Cultura
Popular, IVEC, 1996

11.- Dofa Josefina murié a principios de los afios noventa y por lo tanto su entrevista ya puede tener un valor tanto petsistéaiocmm
Hay sin embargo una entrevista valiosa con la maestra Elena que se puede consulmearlas del XX Congreso Nacional de Danza
[.I.D.M. A.C. Tantoyuca, Ver. Julio de 1991

12 - Un balance interesante de estos trabajos se puede consultar en Gutiérrez, Gilberto, «Una década de sorHarizcimbe. &evista

del Instituto \éracruzano de Cultura, Afio 1, No. 1, marzo abril 1991. Aln cuando este trabajo intenta hacer un balance, hasta dor
todavia no ha aparecido un trabajo que revise los trabajos de estos estudiosos e intente siquiera un andlisis, nousesgigaiaang
recapitulacion.

13 - La versada de Arcadio Hidalgo, con un epilogo de Antonio Garcia de Leon, Taller Martin Pescador, México, 1981

14 - Aunque un tanto complascientes, los textos que acompafan las grabaciones, tanto las primeras como las Ultimabjahel grupc
Blanco resumen la historia y las visiscitudes del son jarocho en los Ultimos 25 afios. Quien estudie este fenémeno en susagertient
contemporaneas sin duda tendra que recurrir a estos textos, y mas aun a quienes los produjeron: Juan Pascoe y Githerto Gutiérre
15,- Llama la atencién que muy pocos analistas o historiadores de la cultura mexicana de estos Ultimos afios se haya abdeadsa est
De entre eso pocos habria que destacar a José Agustin, José Joaquin Blanco y a Carlos Monsivais. Véase por ejemphp LJ@sé Ag
contracultura en México Ed. Grijalbo, México,1996, José Joaquin Bl&urmién de media noche. Ed. ERA, México 1981 y Carlos
Monsivais,Aires de familia. Cultura y sociedad en América Latina Anagrama, Barcelona, 2000

16 - Para quien busque pruebas impresas lo remito a los folletos que tanto Radio Educacién como Radio Universidad editalfdan-con s
zas, programaciones y una que otra reflexion sobre si mismas en aquellos afios. Desd efines de los afios 70 hasta ysiqauanizada la
década Radio Universidad publicé mensualmente su cartelera tiRlladaRadio Educacién hizo o mismo con un folleto llama@60
Boletin de programacién mensual.

17 - En junio de 1987 se publico Rlimer catdlogo de la Fonoteca Alejandro Gomez Arias de Radio Universidad. Una somera revisio
dicho catalogo, por cierto agotado, puede dar una idea de la diversidad de programas y propuestas de difusién de lacadaiga me>
latinoamericana.

18 - Aventuro aqui una hipétesis sobre este renacimiento del interés en la musica folclérica y las tradiciones «tipicdss del Ib&x
afios 70: el folclorismo nacionalista para exportacion estilo «Ballet Folclérico de Amalia Hernandez» habia llegado an@incsdikgia

a fines de los afos sesenta. El régimen posrevolucionario ya no se podia sustentar en un imaginario teatralizado y d3pgematico
Rivera, Carlos Chavez y Amalia Hernandez entre otros muchos habian agotado el modelo. Era necesario recuperar otrosaelemel
justificacion nacionalista seguia mas 0 menos vigente, sin embargo, ante los embates de lo que entonces se identifiogheriatisro «i




mo cultural» y que no era otra cosa que la paulatina imposicién de patrones norteamericanos. Pero ante la modernidageatéadicho
lismo los viejos modelos nacionalistas aparecian gastados. Durante el régimen de Luis Echeverria fue necesario rectyms@r el c
nacionalista pero buscandole nuevos contenidos. No en vano lo que daba legitimidad al régimen era su recurrente adelatiéin@«lo

y «lo popular». La revaloracion de las artesanias, de los trajes tipicos y del folklor pretendié apuntalar esos «nuedos»cdateni
nacionalismo echeverrista. Ahi es donde entra la recuperacion de las expresiones populares un tanto olvidadas, o mejercalho: ¢
zadas y desnaturalizadas, como lo fueron el son jarocho , el son huasteco o fips spnes de mariachi. Algo de esto sd librodtdaezn e
Montfort, RicardoAvatares del nacionalismo cultural. Cinco ensayos. CIDEHM-CIESAS, México, 2000

19 - Existen varias versiones sobre el origen de estos encuentros. Salvador «El Negro «QOjeda se atribuye la idea orgginalele hac
Tlacotalpan, lo mismo que el cronista de esa ciudad Humberto Aguirre Tinoco y el productor inicial de las transmisiomesasd®fo
tales encuentros, Teodoro Villegas. Tengo para mi que lo importante no es a quién se le ocurrié hacerlo por primergueeze sino
mantuvo la organizacion de dichos encuentros a lo largo de méas de quince afios consecutivos. Y ello se debié a ningsirmwdbdos tre
citados sino al tezén y la constancia de Graciela Ramirez y Felipe Oropeza, ambos miembros del equipo de producciorudadéiédio Ed
Una crénica de estos trabajos puede consultarse en Pérez Montfort, Ritazdtalpan, la vigen de la Candelaria y los sones FCE.
México,1992

20- Tan sélo en materia fonografica dichos encuentros han generado cinco volimenes editados por Discos Pentagrama que cc
materiales que abarcan los afios de 1981a 91. En video se han producido por lo menos dos trabajos importantes: «No ¢tetalpevas Tla
gue te quiero retratar...» de José Manuel Pintado y «La Fiesta de Tlacotalpan» de Michael Ehremberg producido para la Tele
Alemana

2L - Un breve acercamiento a este fenédmeno de las familias fandangueras puede experimentarse al escuchar €dopedtamape-
sinos de la Regidn de losidtlas FONCA-PACMYC, México, 1994

22 - Juan Meléndez public6 una serie de articulos a mediados de los afios ochenta y principios de los noventa en el éECigtuaén |
suplemento cultural d®iario del Istmo de Minatitlan en el que hacia un recuento larguisimo de lo producido en materia del son jaro
hasta entonces. Veanse los nimeros del 16 de febrero de 1986 y del 22 de febrero de 1987 de dicho diario, y desdairregs pserec
aparecen en la revis&on del Sur que aparecio en Jaltipan, por primere vez en agosto de 1995 y que al parecer se sigue publicand
2 | El dltimo foro cultural del Sur de Veracruz, por ejemplo, celebrado en noviembre del 2001 en Tlacotalpan mostré laiant@ortanc
seguir apoyando estas manifestaciones culturales tanto de manera institucional como a través de la sociedad ciMieMéeaediel
Primer Foro Cultural del Sur deekacruz CONACULTA 2001 (papeles hasta el momento en vias publicacon)

24 - Véase por ejemplo el editorial 8en del Sur No 7 abril-diciembre 1998




